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RUBEN DARIO EN LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO XX
(RECUPERACION DE UN POETA RELEGADO)

La presencia de Rubén Dario en la poesia hispanica contemporanea, o sea del siglo XX,
aguarda todavia un estudio completo que devuelva a su obra poética el verdadero papel que merece
como portico de la lirica posterior escrita en espariol. En el caso de Espafa, la carencia de un poeta
romantico del valor de Baudelaire, de Leopardi o de Goethe, por ejemplo, y el prejuicio de conceder
a una mujer poeta (Rosalia de Castro) o a un poeta hispanoamericano (Rubén Dario) la condicién
inaugural de la modernidad poética hispanica ha hecho que tal investigacion todavia no se haya
llevado a cabo de forma completa. Asi se explica la sobrevaloracion en Espafa de la lirica de
Gustavo Adolfo Bécquer y en Hispanoamérica de la poesia de José Marti, autores cuyo valor y
originalidad esta fuera de toda duda pero que no alcanzan como poetas ni la modernidad ni el valor
universal de Rubén Dario (Nota 1).

La concepcion de otro poeta que no sea Dario como inaugurador de la lirica espafiola del
siglo XX resulta hoy cuestionable, o cuando menos, exagerada si la comparamos con la importancia
de la poesia de Dario. Sin embargo, a ambos lados del Atlantico, buena parte de la critica hispanica
del siglo XX no ha hecho todavia justicia a Rubén y su condicién de "clasico™ en las letras
hispanicas le ha llevado a una postergacion que seria impensable en otra cultura con un poeta de su
talla. Més de ochenta afios después de la muerte de Dario, su poesia aguarda todavia una edicién
critica de sus poesias completas, e incluso del conjunto global de sus libros poéticos. Con la
perspectiva ya completa de la produccién poética hispanica del siglo XX, conviene iniciar la
recuperacion critica y editorial de Rubén Dario y estudiar con rigor y objetividad lo que su obra
poética ha supuesto para la poesia contemporanea. Aqui se apuntaran solo algunas ideas tematicas
para una futura investigacion sobre la presencia dariana en la poesia espafiola del siglo XX.
Conscientemente, se prescinde aqui del comentario sobre el lenguaje poético de Dario, al ser éste de
forma clara el origen de la canalizacion expresiva de la lirica posterior. Baste recordar la renovacion
Iéxica del epiteto y las metéforas, o la revolucion métrica dariana cuya presencia es observable
contemporaneamente, entre otras cosas, en el empleo del verso eneasilabo, el alejandrino y, de forma
casi constante, en el verso libre (Nota 2).

Rubén Dario: critica y poesia

La influencia posterior de Rubén Dario no se limita al grupo de poetas espafioles del llamado
modernismo (Valle-Inclan, Morales, Marquina, Reina o Villaespesa) sino que se percibe
hondamente en poetas de la importancia de Juan Ramon Jiménez y los hermanos Antonio y Manuel
Machado. Los tres iniciaron su periplo poético al calor del simbolismo francés y el modernismo
hispanoamericano y continuaron bajo el ejemplo y admiracién por Rubén Dario (Nota 3). Es verdad
que estos poetas y los del 27 admiraron abiertamente a Bécquer, pero también lo es que todos ellos



(a excepcidn de Cernuda) elogiaron también a Dario, como muestra el fundamental libro de Pedro
Salinas (1948) sobre la poesia de Rubén. De hecho, dos poetas del valor de Vicente Aleixandre y
Damaso Alonso se iniciaron en la poesia leyendo a Dario, como se comprueba en sus versos de
juventud, reunidos recientemente por A. Duque Amusco (1993). Segun testimonio personal del
propio Aleixandre a J.L. Cano (1969: 642), ya en 1917, veraneando en las Navas del Marqués,
Aleixandre conocié a Alonso, y juntos formaron un grupo con los hermanos Ramén y Enrique
Alvarez Serrano; Alonso le prestd a Aleixandre una antologia poética de Rubén Dario que causo
enorme interés en el joven Aleixandre. De igual forma, en el primer Lorca, y en algunos de sus mas
recientes poemas inéditos rescatados, es reconocible la huella rubendariana. EI mismo Gerardo
Diego (iniciador del homenaje a Gongora en 1927) prepard en 1934 una antologia de poetas
contemporaneos colocando al frente de ella a Rubén Dario por reconocerlo como punto de partida de
la renovacion poética espafiola. Textualmente, escribié Diego: "ES evidente que jamas un poeta de
alla se incorporé con tal fortuna a la evolucién de nuestra poesia patria, ejerciendo sobre los poetas
de dos generaciones un influjo directo, magistral, liberador, que elevé considerablemente el nivel de
las ambiciones poéticas y ensefid a desentumecer, airear y tefiir de insolitos matices vocabulario,
expresion y ritmo" (Diego, 1959: 9-10).

Con todo, la inexacta concepcion de una poesia dariana instaurada en la exclusiva
preocupacion por el arte y la belleza generd durante varios afios un cierto silencio critico en torno a
su poesia, si bien los poetas de la inmediata posguerra vieron en Dario una dimension existencial
que, como se indicard, cuajé consciente o inconscientemente en su propia poesia. No obstante, pocos
se atrevieron a defender publica y abiertamente el decisivo papel de Dario como padre de la poesia
espafiola del siglo XX, y otros, como Luis Cernuda (1960), llegaron a atacarlo crudamente. Por ello,
y al margen de aislados intentos, no fue hasta la celebracion en 1967 del primer centenario del
nacimiento del poeta cuando se volvio a renovar el interés por Dario. Ejemplar fue en ese mismo afio
el estudio del poeta y critico José Hierro al demostrar la presencia de Dario en la poesia de
posguerra, y afirmar: "La poesia espafiola de hoy es inimaginable sin la existencia de Rubén. Juan
Ramoén, Machado, la generacion del 27, no se conciben sin el antecedente rubeniano... La poesia
espafiola actual es como es porque existié un poeta llamado Rubén" (347). Hierro otorgé a Dario el
inicio de la modernidad poética en lengua espafiola y, tras referirse a Rosalia de Castro, José Marti y
Salvador Rueda, aclard: "ellos, como antes Bécquer, no hicieron variar el rumbo de la lirica. Era un
privilegio que corresponderia a Rubén™ (353). Y en cuanto a la influencia de Dario en la poesia
espafola del XX, Hierro indicd: "Es el Rubén grave, aquel en el que la melodia interior se impone a
la exterior, el que dejara su impronta en la poesia de posguerra” (359), y dio ejemplos concretos
tomados de la poesia de Lorca, Guillén, Hernandez y Panero, entre otros. También en 1967,
Rodriguez Ramon dedicé todo un libro a mostrar la presencia y actualidad de la poesia de Dario.
Tras una paciente revision de la edicion del diario madrilefio ABC entre 1940 y 1965, Rodriguez
Ramon concluy6 sobre Dario: "No hay en el idioma espafiol, ni en ninguno de los demas idiomas,
otro escritor que haya dejado una huella tan perdurable y tan honda en nuestro pensar y en nuestro
sentir" (3-4). En 1970, Ernesto Mejia Sanchez sali6 al paso de los previos ataques de Cernuda
(1960) a Dario, y demostr6 el interés de Rubén para entender la poesia del siglo XX espafiol. Sin
embargo, los homenajes y estudios darianos con ocasion del centenario no tuvieron la necesaria
linea continuadora, bien por la filiacion cernudiana de buena parte de la poesia espafiola de esos
afios, o por la moda pasajera de un tipo de poesia social muchas veces prosaica y politizada.



La permanencia de Dario en la poesia espafiola del siglo XX, y particularmente en la de la
posguerra, es comprobable en el estudio de Manuel Mantero en 1986, quien, al igual que Hierro, se
0puso a cuantos no aceptaban a Dario como origen de la poesia espafiola del XX, y recordd que el
arbol genealdgico de la poesia contemporanea espariola se nutre también en tierras rubendarianas”
(45). Mantero sefialé toda una némina de poetas espafioles motivados de alguna forma por Dario:
Blas de Otero, José Hierro, Ramon de Garciasol, Victoriano Crémer, Camilo J. Cela, José Garcia
Nieto y otros, tras lo cual concluyé que "la promocion de la década de los cuarenta ve en el
nicaraguense, sobre todo, lo existencial” (512-513). De igual manera, otro poeta y critico del valor
de Carlos Bousofio subrayd: "Rubén Dario es el origen verdadero de toda la poesia en lengua
espafiola de nuestro siglo... Bécquer, repito, al no haber roto con el Romanticismo, pese a su
nacimiento tardio (1836), no pudo situar la poesia hispana a la altura de los tiempos, y, por tanto, no
pudo traer para ella la necesaria renovacion™ (iii). También Alberto J. Pérez cerrd otro articulo en
1989 afirmando que Dario "hizo posible nuestra modernidad poética... debemos reconocerlo como el
fundador de nuestra modernidad literaria" (338). Mas recientemente, una entrevista de Antonio
Astorga, del diario ABC de Madrid, al novelista Francisco Umbral ha recalado en la modernidad de
Dario, més all4 incluso del género poético: "Para mi --afirmé Umbral-- y para toda la literatura
espafiola y la poesia del siglo XX, Rubén Dario ha sido el origen, el gran maestro, y ademas el que
nos trajo la cultura europea, que a principios de siglo en Espafia se desconocia™ (18).

En esta misma linea critica de recuperacion dariana (sintéticamente expuesta aqui y a la que
cabria afiadir numerosos estudios fundamentales sobre el poeta, Nota 4), en las siguientes paginas se
mostraran sintéticamente algunas vias tematicas que llevan a la consideracién de Dario como pértico
de la poesia espafiola contemporanea: lo religioso, lo metafisico-existencial, lo social y politico y lo
amoroso, bases de una futura investigacion todavia hoy por llevarse a cabo de forma completa y
siempre en directa relacion con el empleo del lenguaje poético dariano.

Lo religioso

La vertiente religiosa recorre toda la poesia de Dario forma oscilante, entre la creencia y la
duda, lo cristiano y lo pagano. El mismo titulo de uno de sus libros (Prosas profanas y otros poemas,
1896 y 1901) confirma esa oscilacion entre lo sagrado y lo profano, alternancia que luego toma
Valle-Inclén, Villaespesa, Manuel Machado y buena parte de la poesia de las dos primeras décadas
del siglo XX, y desde ahi la de la posguerra. La idea pagano-cristiana aparece de forma impecable
en poemas como el "Coloquio de los centauros”, el "Responso™ a Verlaine o "Palabras de la satiresa"
y se torna mas creyente en otras composiciones de Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros
poemas (1905), como el "Canto de esperanza”, "Spes”, "La dulzura del angelus"”, "Los tres Reyes
Magos", y otros poemas de libros posteriores, sobre todo en "La Cartuja”. Sin embargo, y paralela a
la dimension religiosa creyente de Dario se halla en su poesia también una corriente religiosa
relacionada con las doctrinas esotéricas, lo orfico-pitagdrico ("En las constelaciones”, "Cleopompo y
Heliodemo"), lo reencarnatorio ("Lo fatal", "Metempsicosis") y aun lo mason (“Elogio a Fray
Mamerto Esquit™). En Dario, ademés, hallamos ya una tension ante lo divino, que es caracteristica
de la poesia espafiola de todo el siglo XX y en conexion con los Ilamados filosofos existencialistas
cristianos como Karl Jaspers o Gabriel Marcel (catolico éste desde 1929).

Los antecedentes de la modernidad poética espafiola en la vertiente religiosa no pueden



nunca encontrarse en un poeta como Bécquer, quien (pese a su reconocido catolicismo) no abarca
esta tematica en sus Rimas (1871). Lo religioso se halla de forma general ya en Rosalia de Castro
(En las orillas del Sar, 1884), quien, al igual que Dario, tratd la cuestion religiosa como duda y
afirmacion. Y con ellos, resulta también fundamental la importancia en esta vertiente de la
angustiada poesia de Miguel Unamuno (sobre todo en Poesias, 1907, y en Rosario de sonetos
liricos, 1911). Por todos estos frentes, y a través del magisterio dariano y unamuniano, se llega al
moderno y mdaltiple tratamiento de lo religioso en la poesia espafiola del siglo XX: A. Machado,
como indagador de Dios, y J.R. Jiménez, quien inventa su propio Dios identificAndolo a veces con la
misma poesia. Tras ellos, surgen algunos poetas del 27 con alguna veta religiosa, como el talante
catélico de Gerardo Diego, o la blusqueda de Dios de Ddmaso Alonso, y otros posteriores (los
Ilamados del 36) como el primer Miguel Hernandez. En la inmediata posguerra, es mas palpable una
constante busqueda, enfrentamiento y hasta lucha con Dios que caracteriza, por ejemplo, la poesia
de Vicente Gaos (Arcangel de mi noche, 1943), José Maria Valverde (Hombre de Dios, 1945), José
Garcia Nieto (La red, 1956), Carlos Bousofio (Noche del sentido, 1957) y el primer Blas de Otero
(no solo el existencial de Angel fieramente humano, 1950, y Redoble de conciencia, 1951, sino
también el anteriormente catdlico y sanjuanesco del Cantico espiritual, 1942). Dario se adelanta
también a los subtemas religiosos recogidos en algunas composiciones de poetas espafioles
contemporaneos: el cuestionamiento de la existencia de Dios (José Luis Hidalgo en "Verbo de Dios"
0 en Francisco Brines con "En la noche estrellada™), la lucha con Dios (Victoriano Crémer en "Dios
a la vista™), el ansia del hombre por Dios (en el Damaso Alonso de "En la sombra"), la soledad del
hombre y la frustracion del encuentro con Dios (ya en "Spes" de Dario y luego en "Las siete palabras
y dos méas" de Miguel de Unamuno, Vicente Aleixandre en "No basta", Carlos Bousofio en "La
tristeza” o Ramon de Garciasol en "Hombre en soledad™), la exigencia de respuestas (Damaso
Alonso en "Insomnio™ y José Luis Hidalgo en "Mano de Dios"), el silencio, el juego o la ira de Dios,
y aun la idea de Dios necesitado del hombre. A todos estos, hay que afadir, desde luego, una amplia
lista de nombres y poemas que ya antologd y comentd en 1969 Leopoldo de Luis y cuyo estudio mas
detenido corrobora también, desde una perspectiva creyente, la decisiva presencia de Dario en la
diversidad de esta tematica.

Lo social y politico

La vertiente social y politica adquiere en la poesia espafiola de posguerra una importancia
singular. Rubén Dario no profesé credo politico alguno y fue poeta que cantd libremente el
especticulo del hombre en el mundo, de su entorno social, del dolor humano y la injusticia. No
obstante, también en esta dimension, Dario puede considerarse un poeta influyente no solo en el
ambito de la fraterndidad social, sino en la preocupacién socio-politica de los pueblos hispanicos.
Dario poetiz6 angustiadamente el ocaso de la raza hispanica y planteé una hermandad
hispanoamericana por encima de los intereses econémicos, como muestran varias composiciones
desde "Union Centroamericana™ hasta los mas célebres "Salutacion del optimista”, "A Roosevelt”, el
primero de la seccidn "Los cisnes" y hasta el "Canto a la Argentina™. Junto a estos poemas de talante
politico, aparecen otros de dimension mas social en pro de la fraternidad humana, reclamada en una
sociedad absurda (“Agencia", "La gran cosmdpolis", "Pax") que pasa luego, por ejemplo, al Lorca
de Poeta en Nueva York (libro escrito entre 1929 y 1931, pero no publicado hasta 1940) y a todo un
extraordinario cultivo de poesia hispanica de derechos humanos. Asi se constata en Espafia en la



antologia dedicada al tema por M. Mantero (1973) y en varios poetas hispanoamericanos (Alfonsina
Storni, César Vallejo, Nicanor Parra, Alberto Hidalgo, Evaristo Ribera Chevremont o Arturo Torres-
Rioseco) a los que ya dediqué mi atencion en otro lugar (1992 b). Muchos de los temas sociales y
politicos tratados ya por Rubén Dario han sido continuados en la poesia hispanoamericana
contemporanea (Pablo Neruda, Nicolas Guillén, César Vallejo, Nicanor Parra, Roberto Fernandez
Retamar o Alonso Quijada, por citar sélo a unos cuantos), y en el marco peninsular espafiol, lo
politico social también se observa en varios poetas contemporaneos estudiados ya por Leopoldo de
Luis (1965). Aungue lo social se encuentra ya en la poesia roméantica de Espronceda y luego también
en Nufiez de Arce y Rosalia de Castro, no es hasta Rubén Dario cuando hallamos un moderno
tratamiento por la forma y por el fondo de lo social y lo solidario, y sélo desde Dario cuaja en Juan
Ramon Jimeénez, en Antonio Machado y en Miguel de Unamuno. Tras ellos llega el Rafael Alberti
de la "Elegia civica" de 1930, el Lorca neoyorquino y, sobre todo el Miguel Hernandez mas social
de Viento del pueblo (1937), ElI hombre acecha (1939) y en algunas composiciones del péstumo
Romancero y Cancionero de ausencias (escrito entre 1939 y 1942). En la posguerra, continuan esta
tematica varios de los siguentes libros de algunos del 27 como Vicente Aleixandre, Jorge Guillén o
Déamaso Alonso, publicados paralelamente a los de la llamada promocion del 40 y 50: Rafael
Morales (ya desde Los desterrados, 1947), Ramén de Garciasol (Defensa del hombre, 1950),
Gabriel Celaya (Las cartas boca arriba, 1951), Victoriano Crémer (curiosamente con Nuevos cantos
de vida y esperanza, 1952), Gloria Fuertes (Antologia y poemas del suburbio, 1954), Blas de Otero
(Pido la paz y la palabra, 1955), Angel Gonzélez (Aspero mundo, 1956), Maria Beneyto (Poemas
de la ciudad, 1956) o José Hierro (Cuanto sé de mi, 1957). En todas estas vias de la poesia social
espafiola, la de critica social, la dirigida a las masas, o la de mera fraternidad, Dario es un
antecedente directo, por contraste o continuacion, y aqui también seria necesario el estudio puntual
de poemas especificos.

Lo metafisico-existencial

Una de las tematicas en que resulta todavia mas importante la presencia de Dario en las
promociones poéticas posteriores la ofrece el estudio de la preocupacion metafisico-existencial, muy
relacionada, ademas, con lo religioso. Por preocupacion metafisica-existencial en poesia designamos
el interés por poetizar universalmente la cuestion del ser humano en el mundo, su temor, angustia o
inquietud por la especulacion sobre los fundamentos ultimos del ser y el conocer. Tal actitud es
comprobable en la poesia de Dario ya de una forma moderna. Es verdad que los presupuestos
filosdficos del existencialismo no aparecen con rigor hasta bien entrado el siglo XX de la mano de
Martin Heidegger (Sein und Zeit, 1927), Gabriel Marcel (Journal Métaphysique, 1927), Karl Jaspers
(Philosophie, 1933) o Jean-Paul Sartre (L'Etre et le Neant, 1942), pero también lo es que ya se
habian anunciado en la filosofia decimononica, en Arthur Schopenhauer o Soren Kierkegaard (a
quienes Dario tiene en cuenta en sus escritos). Sin embargo, antes de Rubén esta preocupacion
existencial no se hallaba todavia poetizada con sensibilidad moderna en ninguno de los poetas
romanticos espafioles, ni siquiera en Bécquer (Nota 5).

El anuncio de lo moderno metafisico-existencial no llega hasta la publicacién en 1884 de En
las orillas del Sar de Rosalia de Castro, aunque su influencia en los poetas posteriores debe ser
considerada con prudencia dada la marginacion vital y artistica en su época por el hecho de ser



mujer. Ejemplos de la modernidad de Rosalia dentro del citado poemario pueden ser las
composiciones que empiezan "Ya duermen en su tumba...", "Cenicientas las aguas...", "En los ecos
del 6rgano...", "Dicen que no hablan las plantas...”, "Los que a través de sus lagrimas..."”, "Al oir las
canciones...", y otras ejemplares en su serie. También Miguel de Unamuno es especialmente
influyente en la lirica metafisica-existencial espafiola del siglo XX, con la expresién de la angustia
de existir (y la religiosa) en Poesias (1907), Rosario de sonetos liricos (1911) o Rimas de dentro
(1923). En el caso concreto de la poesia de Dario, lo existencial filoséfico se anuncia en varias
composiciones, como la serie de "Las anforas de Epicuro" y el "Coloquio de los centauros" y se
refuerza en Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros poemas, donde la angustia ante la
ignorancia del destino y la vida contemplada como amargura recorre todo el libro y se constituye en
diversas actitudes de desasosiego vital modernamente existencial. Los abismos existencialistas de las
poesia de Rubén Dario se reiteran en El canto errante (1907) con poemas como "Eheu!", "Sum..." o
"Revelacion” que entroncan con una inmersion en lo ocultista y onirico presente en "Hondas",
"Visién" o "Santa Elena de Montenegro", y en la angustiada obsesion por la muerte que culmina en
"Gesta del coso", poema que cierra su ultimo libro poético en 1914, aunque fue escrito ya en 1890.
La obsesion por el fin del ser en Dario es angustiadamente existencial y no romantica como en
Bécquer. La mirada a la vida desde la muerte genera en Dario una tensiéon continua y un debate
interior entre la fe y la duda, Dios y la nada, el tiempo y la eternidad que culmina con el fracaso vital
del poeta y la autoconcepcion rubeniana de "ser para la muerte”, adelantando el "Sein zum Tode"
heideggeriano de la filosofia existencial. Asi se explican muchos de sus poemas que son, a la postre,
auténticos testimonios de la personal angustia moderna de existir.

Bajo la herencia de Rubén (y también de Unamuno) una de las caracteristicas de la poesia
espafiola del siglo XX ha sido precisamente el interés por los temas metafisicos y dentro de ellos, y,
sobre todo en la inmediata posguerra, por los existenciales. Esto es comprobable en la produccion
poética de J.R. Jiménez (méas en su Ultima época, desde La estacion total, 1946, hasta el postumo
Dios deseado y deseante, 1964), en la de A. Machado (el de varias de las composiciones de
Soledades, galerias, otros poemas, 1907, y también en la veta filosofica de alguna seccién de
Campos de Castilla, 1912 y 1917, asi como una suerte de existencialismo marino en "Los suefios
dialogados"), y en la de algunos poetas del 27, como el mismo Damaso Alonso de Oscura noticia o
Hijos de la ira (ambos de 1944). También, y de forma mas reincidente todavia, el filon metafisico-
existencial se halla en los poetas espafioles de la inmediata posguerra: Vicente Gaos (Arcangel de mi
noche, 1944), José Luis Hidalgo (Los muertos, 1947), Miguel Labordeta (ya desde Sumido 25,
1948), el primer Blas de Otero (Angel fieramente humano, 1950, y Redoble de conciencia, 1951),
José Hierro (Quinta del 42, 1953) o Carlos Bousofio (Noche del sentido, 1957), entre otros.
Igualmente, es observable en algunos de los integrantes del llamado grupo poético del 50 (Eladio
Cabafiero, Angel Crespo o Julia Uceda), asi como en buena parte de la lirica espafiola posterior
(Rosanna Acquaroni, Dionisia Garcia o Rafael Ballesteros). Lo mismo puede decirse de la poesia
hispanoamericana, en la que no son pocos los poetas que abarcan esta vertiente existencial al calor
de la poesia de Dario (desde Julio Herrera y Reissig o Gabriela Mistral hasta César Vallejo, Pablo
Neruda, Octavio Paz, Jorge Luis Borges o Roberto Juarroz, entre otros) (Nota 6).

Lo amoroso



La paternidad y presencia de Dario en la poesia contemporanea espafiola es constatable
también en la tematica amorosa, atribuida tradicionalmente a Bécquer. No obstante, cualquiera de
las Rimas de Bécquer comparada con las composiciones erdticas de Dario vuelve a mostrar un
contenido menos moderno y sin la exquisita y contemporanea poetizacion dariana de lo erético-
sexual, muy lejos ya del sabor romantico de Bécquer. El aliento femenino comparado con el de las
flores, o los ojos de esmeralda de la amada en Bécquer poco tienen de moderno frente a la universal
dimension erdtica de poemas como "lte, missa est", "Carne, celeste carne de la mujer!...", "Por un
momento, oh Cisne...", "Antes de todo, gloria a ti, Leda!" o el espléndido "Poema del otofio". Desde
la primera edicion de Azul... (1888) hasta el Canto a la Argentina y otros poemas (1914), es
constatable en Dario un uso moderno del tema amoroso. Incluso en un poema tachado de colorista
como "Era un aire suave..." de Dario se halla una universalizacion er6tica del eterno femenino y el
motivo de la risa femenina va més alla de la mera anécdota como si ocurre, por ejemplo, en la rima
XXVII de Beécquer. Otros poemas darianos como "Bouquet”, el "Coloquio de los Centauros”,
"Carne, celeste carne..." 0 "La hembra del pavo real™ testimonian el avance dariano a la modernidad.
Prueba de la sutil poetizacion sexual que desprenden sus poemas la ofrece un soneto como el que
empieza "Por un momento, oh Cisne, juntaré mis anhelos...”, en el que Dario describe con elegancia
un "cunnilingus": "Por un instante, oh Cisne, en la obscura alameda / soberé entre dos labios lo que
el Pudor me veda, / y dejaré mordidos Escrapulos y Celos" (vv. 6-8). Y de ahi, y ya en otro poema
(el que se inicia "Antes de todo, gloria a ti, Ledal...") Dario busca la unién y armonia c6smica por
via de la sexualidad universal: "Ante el celeste, supremo acto, / dioses y bestias hicieron pacto™ (vv.
7-8).

Producto de esta nueva sensibilidad y estética que supuso en lo erotico la poesia de Rubén
Dario, la lirica espafiola evolucionara también en el tratamiento de lo amoroso, como se comprueba
en Manuel Machado (Alma, 1900) y J.R. Jiménez (Sonetos espirituales y Diario de un poeta recién
casado, ambos de 1917) y en otros posteriores: en Gerardo Diego (EI romancero de la novia, 1920,
y afos después Alondra de verdad, 1941); en Federico G. Lorca (tanto el del Romancero gitano,
1928, como el de la serie postuma de Sonetos del amor oscuro); en Jorge Guillén (Cantico, en sus
diversas ediciones desde 1928); en Vicente Aleixandre (desde La destruccion o el amor, 1935, e
Historia del corazon, 1954, hasta los herméticos Poemas de la consumacion, 1968); en Luis
Cernuda (Los placeres prohibidos, 1931); en Rafael Alberti (sobre todo el de Entre el clavel y la
espada, 1941); incluso en el amor espiritualizado de Pedro Salinas (La voz a ti debida, 1934, y
Razon de amor, 1936; y no se olvide que Salinas destaco en Dario sobre todo el tema er6tico, como
muestra su citado estudio critico de 1948); en Miguel Hernandez (El rayo que no cesa, 1936), y en
buena parte de la poesia posterior afincada en lo amorosamente sensorial: desde el amor vedado de
Julio Mariscal o la celebracién erética de Mariano Roldan hasta las Gltimas promociones de la joven
poesia espafiola con el amor bohemio e irdnico de Santiago Garcia-Castafion.

Final

Los aspectos teméticos aqui sefialados requieren junto a algunos otros un amplio y particular
estudio, basado en ejemplos concretos analizados paralelamente al empleo del renovador lenguaje
poético de Dario. El caracter general de este estudio es sélo el inicio de esa labor, pero puede
afirmarse ya que las vertientes indicadas corroboran la idea de un Dario presente en varios filones de



la poesia espafiola del siglo XX. Por todo ello, lo metafisico-existencial, lo religioso, lo erético, lo
social fraternal humano, lo politico, y aun lo oculto y lo 6rfico-pitagérico de la poesia espafiola
contemporanea son herencias directas o indirectas de Rubén Dario. Legado suyo es también, se
quiera o no, el lenguaje poético del siglo XX, todo lo cual confirma la presencia (visible e invisible)
de Dario en la poesia contemporanea escrita en lengua espafiola. De ahi, la necesidad de recuperar al
verdadero Rubén Dario.

Alberto Acereda
Radford University

NOTAS

1. Desde que Damaso Alonso consideré a Bécquer "el punto de arranque de toda la poesia
contemporanea espafiola” (7) un amplio sector de la critica ha seguido esa idea, como C.
Zardoya (1961), A. Duqgue (1970), R. Montesinos (1977), J.L. Cano (1986, éste como editor de
Bécquer) o M. A. Blanc (1988), entre otros, hasta haberse convertido ya en un lugar comun la
vision de un Bécquer iniciador de la poesia contemporanea en lengua espafiola. Una sintesis de
esta tradicion critica favorable a Bécquer, hasta 1960, puede verse en el estudio de C. Zardoya
(1961: 21-26). A ellas (y sin pretender elaborar una lista completa) cabe afiadir los posteriores
trabajos de revalorizacidén becqueriana a cargo de M. Garcia Vifio (1970 y 1991), J. P. Diaz
(1971), R. P. Sebold (1982) o R. Pageard (1990). En cuanto a José Marti, y al margen de la
amplia bibliografia a él dedicada, es significativo el libro de A. Esteban (1992), en el que
precisamente se estudia la modernidad poética hispanica relacionando a Bécquer y Marti.

2. Aunque en Rubén Dario (como en todo buen poeta) el contenido expresado corre paralelo a la
forma de expresion, el estudio del lenguaje poético dariano y su presencia en la poesia posterior
rebasaria los limites de este trabajo. Sobejano (1956) concluyd que fue Dario quien renovo la
calificacion adjetival en la poesia espafiola: "el epiteto en la poesia de Rubén Dario y en la lirica
modernista en general desempefia un papel muy importante, asi en lo que se refiere a la novedad
y rareza en la calificacion de las cosas como en lo que respecta a la abundancia y variedad con
que aparece utilizado" (441). También E. Garcia Girdn (1955 y 1959) indico que Dario fue quien
ejercio la renovacion del sentido tradicional del adjetivo. En lo métrico, el gusto contemporaneo
por el verso alejandrino (presente en Bousofio, Otero, Garcia Nieto, Morales 0 Gaos, y también
en la Gltima poesia espafiola), es herencia de Rubén. Y lo el del eneasilabo (empleado por
Panero, Nora, Bousofio, Garcia Nieto, Hidalgo o Hierro, entre otros). Mas importante ain es el
uso en todo el siglo XX del verso libre, instaurado conscientemente en Espafia por Juan Ramon
Jiménez, en Diario de un poeta recién casado (1917), segin ya demostré en 1995, pero
empleado ya antes por José Marti y por Rubén Dario.

3. La gran amistad, el epistolario y los homenajes poéticos de los Machado, y del mismo Juan



Ramén Jiménez a Dario son pruebas de ello, asi como varios estudios dedicados a sus relaciones
personales y literarias, entre las que destacan (respecto a Jiménez) las paginas que A. Sanchez
Romeralo recogid del inacabado proyecto juanramoniano Mi Rubén Dario (1991). Un libro
aparentemente becqueriano como Rimas de sombra (1902) de Juan Ramon Jiménez, tiene ya mas
sensibilidad dariana y moderna que becqueriana y romantica. Y lo mismo ocurre con Arias
tristes (1903), poemario en el que el moguerefio (como ha demostrado J.M. Martinez Domingo
respecto al simbolismo espacial de algunas de sus composiciones) recoge algunos de los méas
hondos temas del Dario de Prosas profanas y otros poemas (1896, 1901), por encima de lo
meramente parnasiano y musical. La influencia dariana, sin embargo, no se da s6lo en los inicios
sino estando ya formada la voz poética de Jiménez y los Machado.

4. Tal recapitulacion bibliografica requiere por si sola un extenso estudio independiente por lo
que remito al lector a la compilacion de H.C. Woodbridge (1975). Con posterioridad a esta
fecha, resultan destacables (al margen de articulos y ediciones darianas, y con el riesgo que
encierra toda seleccion) los libros de Arellano (1981 y 1988), Jrade (1983), Diez de Revenga
(1985), Ingwersen (1986), Hernandez (1989), Ferreiro (1990), Schulman (1990 y 1992), Pérez
(1992) y Acereda (1992).

5. La poesia de Bécquer debe entenderse como término de una lirica, la romantica, y no como
inicio de otra. Las Rimas, con lo que de metapoesia hay en ellas, son el relato de una decepcion
amorosa: desde la esperanza (X-XXIX) a la decepcion (XXX-LI) y de ésta a la insatisfaccion
vivencial por la ruptura amorosa (LII-LXXXVIII), pero nunca hay en Bécquer una moderna
angustia metafisica-existencial. El desengafio amoroso de la poesia de Bécquer se inserta todavia
en la sensibilidad romantica y s6lo en muy contadas ocasiones (rima LXVI) el sevillano eleva la
anécdota a categoria universal.

6. La urgencia metafisica, y especificamente existencial, en la poesia espafiola del siglo XX ya
fue estudiada por F.J. Pefias-Bermejo (1993) y, para la promocion de 1940, por M. Mantero
(1986). Para la novela espafiola existencial de posguerra, y como muestra de la importancia de
esta vertiente en otros géneros, pueden verse los libros de G. Roberts (1973) y O. Barrero (1987).
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