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DARIO MODERNO, BECQUER ROMANTICO.
EN TORNO A UN LUGAR COMUN EN LA MODERNIDAD
POETICA EN LENGUA ESPANOLA

La dificultad de hallar en la poesia romantica en lengua espafiola un poeta de la talla de
Baudelaire o Leopardi y el prejuicio de un sector critico peninsular espariol de conceder a una mujer
poeta (Rosalia de Castro) o a un autor hispanoamericano (Rubén Dario) el papel de portico e inicio
de la modernidad poética en lengua espafiola ha llevado a otorgar tal condicion inauguradora a
Gustavo Adolfo Becquer. El presente estudio cuestiona la vision de Bécquer como padre de la
modernidad poética en lengua espafiola, y sin negar ni el valor ni la originalidad de las Rimas
(1871), se ofrecen algunas bases para demostrar que el verdadero inaugurador de tal modernidad
debe buscarse en el modernismo hispanoamericano y, de modo mas claro, en la obra literaria de
Rubén Dario. Con los limites que naturales razones editoriales imponen, este trabajo se centra en
varias de las vertientes de la lirica dariana: la metafisico-existencial, la erdtica, la espiritual-religiosa,
la politica-social y, en el ambito formal, el manejo de un lenguaje poetico distinto al de la tradicion
romantica y al del mismo Bécquer.'

Dario y Bécquer, en fin, merecen ser estudiados comparativamente para mostrar que en sus
respectivas obras poéticas se destilan dos sensibilidades y estéticas distintas: la del poeta roméantico
que se esfuerza por hallar una nueva expresion de intimidad y la del poeta modernista que tras el
culto al exotismo cromatico parnasiano recoge en su obra una sensibilidad verdaderamente nueva,
heredera del simbolismo, y que se constituye en anuncio confirmador de la modernidad poética en
lengua espafiola. EI modernismo no fue, sin embargo, una negacién del romanticismo sino mas bien
su evolucion y desarrollo natural. Pese a todo, y aunque existen concomitancias entre ambos, uno y
otro movimiento se ubican en dos estéticas y sensibilidades diferentes."

La poesia romantica en lengua espafiola, la de Zorrilla, la de Espronceda, la de Rivas o la de
Marmol suena a antigua, vocinglera y decimononica, como también ocurre (fuera ya del marco del
romanticismo) con la de Ndfiez de Arce o Campoamor. La poesia de Bécquer se distancia de la de
aquéllos por su tono interiorizante pero, sin resultar tan anacrénica, pertenece ain a la sensibilidad
romantica y es el fin de una etapa. La poesia modernista hispanica, la de José Marti, Julian del Casal
0 la de Jose Asuncidn Silva y, sobre todo, la de Rubén Dario, y la que luego llega con Leopoldo
Lugones, Julio Herrera y Reissig, los hermanos Machado, y la del primer Juan Ramén Jiménez tiene
ya una sensibilidad que entronca con nuestra modernidad." Ante la apertura a los nuevos tiempos
que es, en ultimo término, el modernismo literario resulta chocante la insistencia en el lugar comun
que es la tradicional vision de Bécquer como pdrtico de la poesia contemporanea en lengua espariola
(o sea, del siglo XX). Si bien Bécquer opera en la lirica posterior, el nuevo aire de sensibilidad
moderna no llega con plenitud hasta bien entrada la década de los ochenta en Hispanoameérica, con
Marti, Casal, Silva y los primeros modernistas, cuyas tempranas muertes (en batalla o por suicidio)
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dejan camino libre al magisterio de Dario. Tras €l caminaran Juan Ramon Jiménez y los Machado, y
tras ellos la vanguardia y las promociones posteriores."

CONTRA UN LUGAR COMUN

Una parte de la critica literaria del siglo XX ha inflado el valor real de Bécquer y ha insistido
en la importancia clave de las Rimas (1871) para el posterior desarrollo de la poesia hispanica del
siglo XX. En el caso peninsular, Damaso Alonso afirmé en 1952 que "Bécquer es el punto de
arranque de toda la poesia contemporanea espafiola. Cualquier poeta de hoy se siente mucho méas
cerca de Bécquer (y, en parte, Rosalia de Castro) que de Zorrilla, NUfiez de Arce o de Rubén Dario"
(7). Concha Zardoya repitié esa idea en 1961 al observar que "Bécquer encabeza, justamente, la
poesia contemporanea espafiola” (89), y en el primer centenario de la muerte de Bécquer, varios
poetas espafioles juzgaron las Rimas como imprescindibles en la evolucion poética del XX,
llegandose a afirmar, como hizo Aquilino Duque, que "Bécquer sigue siendo un contemporaneo
nuestro™ (3). También en 1970 la Universidad de Toronto celebré un simposio conmemorativo de
Bécquer, del que ya dio cuenta Diego Marin (1970), y en el que se reiteré la importancia de las
Rimas. Rafael Montesinos reincidio en 1977 en el papel inaugural del sevillano al destacar que en la
lirica espafiola "todo lo que no nos vino de Bécquer resultd confuso y sospechoso” (95). La linea
iniciada por Damaso Alonso sigue viva a fines del siglo XX y la vision de Bécquer como pértico e
iniciador de la modernidad poética en lengua espafiola es todavia hoy un lugar comin.” En algunos
casos esta sobrevaloracion de Bécquer se ha justificado mediante el contraste puntual de algunas de
las Rimas con la obra poética de autores posteriores: Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez,
algunos poetas del 27, como Vicente Aleixandre, segun se comprueba en los estudios de D. Rogers
(1966), J.L. Cano (1969), J. Angeles y G. Godoy (ambos de 1970), e incluso respecto a Dario, como
se ve en los trabajos de E. Rull (1969) y M. A. Blanc (1988). Con todo, los ecos y resonancias
becquerianas sefialadas en esos poetas resultan insuficientes para otorgar a Bécquer la condicion de
inaugurador de la modernidad poética en lengua espafiola. El sevillano, sin duda, opera en la lirica
posterior, pero el nuevo aire de sensibilidad moderna no llega con plenitud hasta Dario y el grupo de
los modernistas. Debe aceptarse en Dario su temprano conocimiento de la obra de Bécquer, pero
también la de los clasicos espafioles, de los romanticos, y de Campoamor y NUfiez de Arce. Sin
embargo, tal conocimiento se limita en Dario a los poemarios de juventud, anteriores a la primera
edicion de Azul... (1888), y en cuanto a Bécquer, al brevisimo texto Otofiales (Rimas) (1887), mero
ejercicio de imitacion poética y nunca una influencia directa y decisiva de Bécquer, como ya apuntd
J. Zavala (1968), y segun se desprende también del previo estudio de C.G. Espresati (1950). Dario
decidid presentarse a dos de los concursos poéticos del Certamen Poético Federico Varela: uno de
ellos consistia en la elaboracién de unos poemas en imitacién de Bécquer, de ahi que escribiera
Otoriales; el otro trataba de poesia épica, y asi surgio el Canto Epico a las Glorias de Chile.

La escasa influencia de las Rimas sobre Dario se percibe, ademas, en el resto de la
produccidn poética dariana (desde 1888 hasta 1914, fecha de publicacion de su altimo libro poético),
y se observa también en algunos los estudios (tan puntuales como escasos) que paraddjicamente
reclaman la paternidad de Bécquer mediante la comparacion con Dario. Asi, por ejemplo, Enrique
Rull quiso mostrar un profundo becquerianismo en Dario a partir de un texto en prosa (y no en
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poesia) del sevillano (el titulado "Pensamientos"), aunque el propio Rull acabd reconociendo que
Dario "pasada su etapa juvenil, siguié senderos muy diferentes en lo poético que el autor de las
Rimas" (568). Mario A. Blanc, por su parte, establecio también algunas influencias de Bécquer sobre
Dario, pero también hubo de reconocer en un punto de su analisis que "la influencia de Bécquer se
hace méas obvia en las primeras composiciones de Dario, afios de la maduracion artistica del poeta
nicaraguense, hasta Azul, 1888" (119). Asi habia de ser porque el Dario que abre la modernidad
poética en lengua espafiola es el posterior a 1888. Blanc, sin embargo, concluyd que Bécquer
"ilumina en muchos aspectos fundamentales la renovacion de la poesia espafiola en su segundo siglo
de oro” (160) siendo €l y sus Rimas "un hito en el desarrollo més reciente de la poesia espariola”
(160). Al margen de los puntualisimos ecos becquerianos en Dario, lo que resulta del todo
cuestionable es la paternidad de Bécquer sobre la poesia espafiola e hispanoamericana posterior.
Como muestra de la mayor influencia de Dario en este particular, basta recordar que tanto Juan
Ramon Jiménez como los hermanos Machado iniciaron su periplo poético al calor del simbolismo
francés y el modernismo hispanoamericano, sobre todo, bajo el ejemplo y admiracion de Dario." Es
verdad que Antonio Machado y los poetas del 27 admiraron abiertamente a Bécquer y asi lo
verifican algunos estudios criticos literarios de los propios poetas (Jorge Guillén, Damaso Alonso,
Luis Cernuda, Rafael Alberti o Gerardo Diego); pero esto no significa que estuvieran influidos
directamente en su creacion poética por las Rimas. Todos ellos (a excepcion de Cernuda) elogiaron
también a Dario, como muestra el fundamental libro de Pedro Salinas en 1948 sobre la poesia de
Dario. De hecho, dos poetas del valor de Vicente Aleixandre y Damaso Alonso se iniciaron en la
poesia leyendo a Dario, como se comprueba en sus versos de juventud, reunidos recientemente por
A. Duque Amusco (1993). Segun testimonio personal del propio Aleixandre a J.L. Cano (1969), ya
en 1917, veraneando en las Navas del Marqués, se conocieron Aleixandre y Alonso, quienes
formaron un grupo con los hermanos Ramén y Enrique Alvarez Serrano; Alonso le prestd a
Aleixandre una antologia poética de Dario que caus6é enorme interés en el joven Aleixandre. De
igual forma, en el primer Garcia Lorca, y en algunos de sus mas recientes poemas inéditos
rescatados, es reconocible la huella rubendariana. EI mismo Gerardo Diego (organizador del célebre
homenaje a Gongora, cuna de los del 27) prepar6 en 1934 una antologia de poetas contemporaneos
colocando al frente de ella precisamente a Dario, y no a Bécquer, a pesar de su admira_ion por éste.
En la introduccion a esa antologia, Diego reconocioé "tomar como punto de partida la esplendorosa
renovacion de las esencias y modos poéticos que se debe en rigor a Rubén Dario” (9), y a
continuacién aseguro:

Y asi un nicaraguense, a pesar de serlo, figura aqui con pleno derecho de poeta espafiol,
como Unica excepcion obligada a la limitacion nacional que se halla implicita en el titulo
del libro... Pero es evidente que jamas un poeta de alla se incorporé con tal fortuna a la
evolucion de nuestra poesia patria, ejerciendo sobre los poetas de dos generaciones un
influjo directo, magistral, liberador, que elevé considerablemente el nivel de las
ambiciones poéticas y ensefid a desentumecer, airear y tefiir de insélitos matices
vocabulario, expresiony ritmo. (9-10; ambas citas de Diego estdn tomadas de la
posterior edicion de 1959; el subrayado es nuestro).

Diego explica la exclusion de poetas "que cultivan una poesia aun ‘siglo XIX', impermeable a la
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fertilizacion rubeniana: una poesia académica, noblemente anacrénica” (11)."" Al margen de la
limitacion temporal de la antologia, la ausencia de Bécquer es significativa y todavia lo es mas el
que no se le mencione. Todo esto, en fin, justifica la conveniencia de una revision de la verdadera
modernidad de Dario frente a la de Bécquer, a la luz de la poesia en lengua espafiola del siglo XX.

LA HUELLA EN EL SIGLO XX

En contraste con la revalorizacion de Bécquer en el siglo XX, y en la linea iniciada por
Gerardo Diego y Pedro Salinas, otro poeta y critico José Hierro (1967), ya demostrdé documental y
criticamente la presencia de Dario en la poesia espafiola de posguerra y la defini6 como
"inimaginable sin la existencia de Rubén. Juan Ramon, Machado, la generacion del 27, no se
conciben sin el antecedente rubeniano... La poesia espafiola actual es como es porque existié un
poeta llamado Rubén™ (347). Hierro otorgd a Dario el inicio de la modernidad poética en lengua
espafola y, tras referirse a Rosalia de Castro, José Marti y Salvador Rueda, aclard: "ellos, como
antes Bécquer, no hicieron variar el rumbo de la lirica. Era un privilegio que corresponderia a
Rubén" (353). Y en cuanto a la influencia de Dario en la poesia espafiola del XX, Hierro indico: "Es
el Rubén grave, aquel en el que la melodia interior se impone a la exterior, el que dejara su impronta
en la poesia de posguerra” (359), y dio ejemplos concretos tomados de la poesia de Lorca, Guillen,
Hernandez y Panero, entre otros. También en 1967, Rodriguez Ramén dedico todo un libro a
mostrar la presencia y actualidad de la poesia de Dario. Tras una paciente revision de la edicion del
diario madrilefio ABC durante los veinticinco afios previos a 1967, Rodriguez Ramén concluyé
sobre Dario: "No hay en el idioma espafiol, ni en ninguno de los demés idiomas, otro escritor que
haya dejado una huella tan perdurable y tan honda en nuestro pensar y en nuestro sentir” (3-4). En
1970, Ernesto Mejia Sanchez sali6 al paso de los ataques de Luis Cernuda (1960) a Dario, y
demostré la modernidad y permanencia del nicaragiiense en la poesia posterior. La filiacion
cernudiana de una parte de la poesia en lengua espafiola de la segunda mitad del siglo XX ha
perjudicado, sin duda a Dario, por lo que el debate del origen de la modernidad sigue en pie y vuelve
a justificar el presente estudio. La influencia de Dario en la poesia peninsular de la inmediata
posguerra es tambien comprobable en el libro de Manuel Mantero (1986), quien, al igual que Hierro,
se opuso también a cuantos no ven a Dario como origen de la lirica del siglo XX, y recordo que "el
arbol genealdgico de la poesia contemporanea espafiola se nutre también en tierras rubendarianas.
Por lo pronto, la canalizacion expresiva proviene de él" (45). Mantero sefiald toda una némina de
poetas espafioles de alguna forma motivados por Dario: Blas de Otero, José Hierro, Ramén de
Garciasol, Victoriano Crémer, Camilo J. Cela, José Garcia Nieto y otros, tras lo cual concluyé que
"la promocion de la década de los cuarenta ve en el nicaragiiense, sobre todo, lo existencial” (512-
513). De igual manera, el poeta y critico Carlos Bousofio escribio: "Rubén Dario es el origen
verdadero de toda la poesia en lengua espafiola de nuestro siglo... Bécquer, repito, al no haber roto
con el Romanticismo, pese a su nacimiento tardio (1836), no pudo situar la poesia hispana a la altura
de los tiempos, y, por tanto, no pudo traer para ella la necesaria renovacion” (iii). Alberto J. Pérez
cerr otro articulo en 1989 afirmando que Dario "hizo posible nuestra modernidad poética...
debemos reconocerlo como el fundador de nuestra modernidad literaria” (338). En esta linea se han
decantado igualmente varios trabajos de especialistas e investigadores reunidos en e lvolumen sobre
Dario coordinado por Acereda (1997). Maria Salgado, por ejemplo, afirma: "Es indudable que en la
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cultura hispana, Dario puede ser considerado el padre de la modernidad que ain rige entre los
autores de ambas orillas del Atlantico” (51).

Por todas estas razones, y a pesar de las importantes vetas intimista y popularista de las
Rimas, sefialadas ya por G. Siebenmann (1973), la vision de Bécquer como pértico de la lirica
espafiola del siglo XX, resulta hoy cuestionable, o cuando menos, exagerada y minima si la
comparamos con Dario. Una lectura de la poesia de Damaso Alonso (el gran revalorizador de
Bécquer en el siglo XX), en particular de sus dos libros poéticos de 1944, Oscura noticia e Hijos de
la ira, muestra que su contenido poco o nada tiene que ver con la sensibilidad y la estética de las
Rimas. Y lo mismo ocurre teméaticamente con la dimension metafisica-existencial, con la veta
religiosa, o con el caracter social de la poesia espafiola contemporanea, vertientes todas ellas mucho
mas cercanas a Dario que a Bécquer. Formalmente, también Dario y no Bécquer abono el lenguaje
poético del siglo XX, el gusto por el verso alejandrino (presente en todo el siglo hasta la Gltima
poesia en lengua espafiola), por el eneasilabo (usado por Panero, Nora, Bousofio, Garcia Nieto,
Hidalgo o Hierro, entre otros), y de forma fundamental, el empleo del verso libre, instaurado
conscientemente en Espafia por Juan Ramon Jiménez, en Diario de un poeta recién casado (1917),
segin mostré A. Acereda (1995), pero empleado ya antes por Marti y por Dario. En el uso de la
adjetivacion y el epiteto, y aun de las percepciones sensoriales, Bécquer se inserta en el
Romanticismo frente a la renovacion que supone la lirica dariana. Lo mismo cabe decir del empleo
del simbolo en Dario, el cual se inserta en el reiterado uso que de él hacen los modernistas.*"

En cuanto a lo religioso, solo excepcionalmente, las Rimas presentan a un Bécquer con
afirmacion religiosa cristiana (rima XVII). Sin embargo, ni siquiera ahi existe una verdadera
modernidad al no plantear el sevillano tension alguna ante lo divino, como es caracteristica de la
lirica posterior en lengua espafiola (desde Unamuno, A. Machado, J.R. Jiménez hasta J. Garcia
Nieto, B. de Otero y otros) desde el cuestionamiento de la existencia de Dios, la lucha con lo divino,
el ansia del hombre por Dios, la soledad humana, la exigencia de respuestas, el silencio, el juego o la
ira de Dios, y aun la idea de la divinidad necesitada del hombre, y como se comprueba en la
antologia de Leopoldo de Luis (1969). Y lo mismo podria detallarse respecto a la vertiente social,
inexistente en las Rimas, y tan importante en la poesia hispanica de la segunda mitad del siglo XX,
pero que si tiene en Dario (otra vez) el inicio de la modernidad no sélo en la preocupacion
sociopolitica de los pueblos hispanicos (A Roosevelt”, "Salutacion del optimista™) sino incluso en
la dimension social de la fraternidad humana, reclamada en una sociedad absurda ("Agencia”, "La
gran cosmdpolis”, "Pax") que pasa luego, por ejemplo, al Lorca de Poeta en Nueva York (libro
escrito entre 1929 y 1931, pero no publicado hasta 1940) y a todo un extraordinario cultivo de poesia
hispanica de derechos humanos.

Todas estas razones conducen, en suma, a replantear con objetividad el verdadero inicio de
la modernidad poética en espariol. A la luz de la poesia contemporanea en lengua espafiola, la escasa
o nula presencia en las Rimas de Bécquer de una veta social y religiosa frente a la importancia de
ambas tematicas en la poesia de Dario es por si sola confirmacion de la mayor modernidad y
contemporaneidad del nicaragiiense. Sin embargo, dado lo obvio que resulta demostrar la mayor
modernidad de Dario sobre Béquer tanto en la veta religiosa como en la social, aqui se atendera a la
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vertiente metafisica-existencial y a la dimension amorosa y su lenguaje erético, vertientes que
corroboran también la mayor modernidad de Dario sobre Bécquer.

LA PREOCUPACION METAFISICO-EXISTENCIAL

Ademaés de la ausencia de un fildn religioso y otro social en las Rimas, otra de las vertientes
en que es viable rebatir el papel de modernidad concedido a la poesia de Bécquer sobre las
promociones poéticas posteriores la ofrece el estudio de un aspecto a menudo considerado como
presente en las Rimas: la preocupacion metafisica, entendiendo por ésta la indagacion en torno al ser
en cuanto tal, de sus propiedades, principios o causas primeras. Si por preocupacion metafisica en
poesia designamos el interés por poetizar universalmente la cuestion del ser humano en el mundo, su
temor, angustia o inquietud por la especulacion sobre los fundamentos Gltimos del ser y el conocer,
parece también muy cuestionable encontrar tal actitud en las Rimas, al menos de una forma
moderna. Una de las caracteristicas de la poesia en lengua espafiola del siglo XX ha sido el interés
por los temas metafisicos (y dentro de ellos por los existenciales). Esto es comprobable en la
produccidn poética de Juan Ramén Jiménez (mas en su Ultima época, desde La estacion total, 1946,
hasta el péstumo Dios deseado y deseante, 1964), en la de Antonio Machado (el de varias de las
composiciones de Soledades, galerias, otros poemas, 1907, y también en la veta filoséfica de alguna
seccion de Campos de Castilla, 1912 y 1917), y en la de varios poetas del 27, como el mismo
Damaso Alonso de Oscura noticia o Hijos de la ira (ambos de 1944). También, y de forma mas
reincidente todavia, el filon metafisico y existencial se halla en los poetas espafioles de la inmediata
posguerra: Vicente Gaos (Arcangel de mi noche, 1944), José Luis Hidalgo (Los muertos, 1947),
Miguel Labordeta (ya desde Sumido 25, 1948), el primer Blas de Otero (Angel fieramente humano,
1950, y Redoble de conciencia, 1951), José Hierro (Quinta del 42, 1953) o Carlos Bousofio (Noche
del sentido, 1957), entre otros. Igualmente, es observable en algunos de los integrantes del Ilamado
grupo poético del 50 (Eladio Cabafiero, Angel Crespo o Julia Uceda), asi como en buena parte de la
lirica espafiola posterior (Rosanna Acquaroni, Dionisia Garcia o Rafael Ballesteros). Lo mismo
puede decirse de la poesia hispanoamericana, en la que no son pocos los poetas que abarcan esta
vertiente (desde el mismo Dario, Julio Herrera y Reissig o Gabriela Mistral hasta César Vallejo,
Pablo Neruda, Octavio Paz, Jorge Luis Borges o Roberto Juarroz, por citar sélo unos nombres).”

Frente a la incontestable presencia de lo metafisico-existencial en la poesia en lengua
espafiola del siglo XX, en las Rimas, sin embargo, no se halla tal preocupacion. De hecho, un
recorrido por la lirica de Bécquer desde la perspectiva de la preocupacion metafisica lleva a concluir
que aunque, efectivamente, existen en Bécquer algunos tenues ejemplos de interés por lo metafisico
(como la rima LXV1), su preocupacion se enmarca dentro de la estética y la sensibilidad roméantica y
esta supeditada siempre al desengafio amoroso. Desde ahi, la busqueda de un ideal roméanticamente
sentimental impide a Bécquer desarrollar un filon metafisico auténticamente angustiado con el
consiguiente cuestionamiento de temas de mayor trascendencia y desde una sensibilidad moderna.
Poemas como la rima XXXVII muestran el gran poeta que fue Bécquer, pero a la vez, certifican que
su poesia se hubiera instalado ya en la modernidad de haber profundizado mas en estos temas,
apartandose de lo romantico. El interés por lo metafisico se hace algo mas intenso en la produccion
prosistica becqueriana, sobre todo en las Leyendas (1871), pero ahi también su sensibilidad
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pertenece al Romanticismo. Por ello, en Bécquer no se puede hablar todavia de una verdadera
preocupacion metafisica moderna (y menos existencial), y en consecuencia tampoco cabe en esta
tematica exagerar la modernidad e influencia de las Rimas sobre la poesia en lengua espariola del
siglo XX. Es verdad que los presupuestos filoséficos del existencialismo no aparecen con rigor hasta
bien entrado el siglo XX de la mano de Heidegger, de Marcel, de Jaspers, o de Sartre (como ya
estudio E. Mounier), y asi se comprende que dentro de la sensibilidad romantica, Bécquer no se
planteara nunca angustiadamente el sentido de la existencia, ni censurara la paulatina
despersonalizacion del individuo y de su subjetividad. Sin embargo, ya en la filosofia del XIX, en
Schopenhauer, en Kierkegaard y en Husserl, entre otros, se anuncian muchos de esos presupuestos.
S6lo muy ligeramente hay en Bécquer un planteamiento del papel del individuo humano en el
mundo, de su libertad y responsabilidad para elegir sus actos. Pero aun asi, es dificil encontrar en las
Rimas a un poeta modernamente metafisico y menos adn existencial. Bécquer, en definitiva, no abre
en esta dimension la poesia contemporanea en lengua espafiola porque todavia no es un poeta
plenamente moderno. En el filon metafisico, su obsesion por la muerte, por ejemplo, parte méas de la
tradicion literaria romantica (Espronceda, Zorrilla, Rivas, Pastor Diaz) que de un sentimiento
moderno metafisicamente angustiado del hombre y del mundo. Esa nueva sensibilidad, mas actual y
vigente, se anuncia en la poesia espafiola con la publicacién de En las orillas del Sar (1884), libro
poético de Rosalia de Castro (desconocida y marginada en su época), y triunfa de la mano de Dario
y también del angustiado Miguel de Unamuno. La poesia de Bécquer debe entenderse, por tanto,
como término de una lirica, la romantica, y no como inicio de otra. Las Rimas, con lo que de
metapoesia hay en ellas, son el relato de una decepcidén amorosa: desde la esperanza (X-XXIX) a la
decepcion (XXX-LI) y de ésta a la insatisfaccion vivencial por la ruptura amorosa (LI-LXXXVIII),
pero nunca hay en Bécquer una moderna angustia metafisica-existencial. EI desengafio amoroso de
la poesia de Bécquer se inserta todavia en la sensibilidad roméantica y es incapaz de elevar la
anécdota a categoria universal. Junto a la idea trascendente de la poesia (estudiada en Bécquer por
Irene Mizrahi), la critica ha apuntado la rima LXVI como ejemplo de lo metafisico respecto al
problema del origen y del fin del hombre en el mundo. Estructurada en dos partes (";De dénde
vengo?" - "¢ A donde voy?"), Bécquer se centra primero en dos elementos que iluminaran su origen:
huellas y despojos, "te diran el camino / que conduce a mi cuna" (85, vv. 7-8); y después, brota un
tono roméntico ante la muerte, el Bécquer "tipico poeta roméantico que se cree sefialado por un cruel
destino”, en palabras de G. Ribbans (71) al estudiar esta misma rima. Esa sensibilidad romantica,
distinta a la moderna que guia el siglo XX poético en lengua espafiola, estd expresada con la
melancolia de las brumas y la descripcion de su propia tumba (que tanto gusto luego a Luis Cernuda
hasta llevarle en 1934 a titular uno de sus libros -de muy distinta indole- con uno de estos versos, el
aqui subrayado): "En donde esté una piedra solitaria / sin inscripciéon alguna, / donde habite el
olvido, / alli estara mi tumba." (85, vv. 13-16). Con todo, y a pesar de que en esta rima pueda
detectarse un esfuerzo por dejar la sensibilidad roméantica, importa subrayar que el conjunto global
de las Rimas carece de una verdadera modernidad metafisica si se compara también con el sentido
ya existencial de la poesia de Dario. Que Dario se plante6 mucho méas profunda y modernamente
esta tematica lo constatan poemas como "Lo fatal”, "A Phocas el campesino™ o cualquiera de los dos
nocturnos de Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros poemas (1905). El desasosiego
metafisico-existencial de Dario (como el de Rosalia de Castro y también el de Unamuno) entra de
lleno en la modernidad y es mucho mas actual que el de Bécquer. Incluso en poemas tempranos de
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Dario, como "El Porvenir", se halla una preocupacion metafisica, y de forma ejemplar en otros
textos como el "Coloquio de los Centauros”, donde la muerte aparece en el centro de mira pero de un
modo angustiadamente existencial y no romantica como en Bécquer. La vision ante la vida desde la
muerte genera en Dario una tension continua y un debate interior entre la fe y la duda, Dios y la
nada, el tiempo y la eternidad que culmina con el fracaso vital del poeta, con la autoconcepcion
rubeniana de "ser para la muerte”, adelantando el "Sein zum Tode" heideggeriano de la filosofia
existencial. Asi se explican poemas como "Ehéu!", "Sum...", y otros varios, auténticos testimonios
darianos de la personal angustia moderna de existir.

DIMENSION AMOROSA Y LENGUAJE EROTICO

La no paternidad de Bécquer sobre la poesia contemporanea espafiola es constatable incluso
en la tematica considerada mas puramente becqueriana: el amor. No obstante, en lo amoroso,
cualquiera de las Rimas de Bécquer comparada con las composiciones eroticas de Dario vuelven a
mostrar un contenido todavia alejado de la modernidad y sin la exquisita y contemporanea
poetizacion del acto sexual que Ilevo a cabo Dario, muy lejos del sabor romantico de las Rimas. El
aliento femenino comparado con el de las flores o el elogio de los ojos verdes de la amada en
Bécquer nada tiene de moderno frente a la universal dimension erética de poemas como "lte, missa
est”, "Carne, celeste carne de la mujer!...", "Por un momento, oh Cisne...", "Antes de todo, gloria a ti,
Leda!", "Poema del otofio", y otros tantos mas de Dario, recogidos y comentados recientemente en
una edicion de Poesia erdtica dariana (1997). So6lo en cuanto a las percepciones sensoriales, una
comparacion de su empleo en Bécquer y el que de ellas se ha hecho posteriormente en la vertiente
amorosa de la poesia en lengua espafiola del siglo XX, muestra otra vez la escasa modernidad de las
Rimas. En la poesia de Dario, desde Azul... (1888) hasta el Canto a la Argentina y otros poemas
(1914), es constatable, en cambio, un uso mucho mas moderno de esas mismas percepciones
sensoriales (sobre todo, en relacion con la teméatica amorosa). Asi se puede ver, por ejemplo, en un
poema como “Era un aire suave..." de Dario (universalizando el tema del eterno femenino y el
motivo de la risa femenina, sélo anecddtica en Bécquer, asi en la rima XXVII), en "Bouguet”, en
varias partes del "Coloquio de los Centauros”, en "Carne, celeste carne...", en "La hembra del pavo
real” y, en otras composiciones.

Producto de esta nueva sensibilidad y estética que supuso la lirica de Dario, la poesia en
lengua espafiola evolucionard también en el tratamiento de las percepciones sensoriales y el tema
amoroso, como se comprueba en varios autores y obras: desde Manuel y Antonio Machado a Juan
Ramodn Jiménez, y de éste a G. Diego, F.G. Lorca, J. Guillén, P. Neruda, O. Paz, R. Alberti, V.
Aleixandre, P. Salinas o M. Hernandez, por citar s6lo a unos cuantos poetas afincados en lo
amorosamente sensorial. En el ambito del lenguaje poético amoroso, en la poesia de Bécquer es
destacable el aprovechamiento de las percepciones sensoriales, en especial las visuales y auditivas
sobre las tactiles y olfativas, pues las gustativas apenas tienen presencia en las Rimas, como ya
demostrd Acereda (1997). Esto puede explicarse por su gusto personal hacia la pintura (que conocio
también en su hermano Valeriano), pero sobre todo por el hecho de que su poesia se mantiene dentro
de los limites de la estética y sensibilidad roménticas, e incluso hasta por un deseo de Bécquer de
comedimiento decoroso y voluntaria autocensura, apareciendo muy pocas veces y de modo expreso
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una poetizacion de lo sexual por via de las percepciones sensoriales. Esto ultimo hace que Bécquer
no pueda tampoco considerarse portico de los poetas espafioles e hispanoamericanos del XX, tan
marcadamente sexuales. Lo visual y lo auditivo, percepciones sensoriales generalmente
distanciadoras entre los amantes, ocupan un primer plano en Bécquer frente a las sensaciones, mas
intimas, del gusto, el olfato y, por encima de todas ellas, el tacto.

El analisis del empleo de estas percepciones sensoriales en la poesia de Dario, en cambio,
confirma su pertenencia a la modernidad y sensibilidad del siglo XX. En el uso del lenguaje poético
erético, Dario es también mucho mas moderno que Bécquer. EI chogue romantico entre la realidad y
su idealizacion, con la posterior desilusion y desengafio vital, estd presente en Bécquer al insertarse
casi siempre éste en la sensibilidad romantica. En relacion con el tema de la metapoesia, Bécquer se
vale, por ejemplo, en la rima Il de lo visual y auditivo para definir la razon humana frente al
concepto de inspiracion: "Gigante voz que el caos / ordena en el cerebro, / y entre las sombras hace /
la luz aparecer” (47, vv. 34-37). Pero obsérvese que dentro del nivel léxico y morfoldgico, tanto la
adjetivacion (“gigante™) como los nombres (“voz", "caos" "cerebro”, "sombras”, "luz") y verbos
("ordena™ "hace", "aparecen™), no se hallan en el contexto del lenguaje poético de la modernidad, o
sea, no estan utilizados de forma novedosa. Como ya sefial6 Gonzalo Sobejano (1956) respecto al
epiteto, fue el modernismo (y a su cabeza Dario, y no Bécquer) el que "afina, renueva, diferencia,
matiza, embellece la calificacion adjetival™ (439). Sobejano estudio el epiteto en Bécquer como
tradicional, enfatico y subjetivo, y en Dario como clasico, roméntico, enfatico y modernista en lo
formal y en lo significativo. De ahi que, para Sobejano, frente a la pobreza adjetival de Bécquer, el
epiteto en la poesia de Rubén Dario y en la lirica modernista en general desempefia un papel muy
importante, asi en lo que se refiere a la novedad y rareza en la calificacion de las cosas como en lo
que respecta a la abundancia y variedad con que aparece utilizado" (441). Y a continuacion,
Sobejano prosiguid: "El epiteto romantico... es un epiteto de indole muy subjetiva que acentta
principalmente cuatro aspectos de la realidad, o mejor, cuatro modos subjetivos de considerar las
cosas: horror, pasion, tristeza 0 melancolia, vaguedad o misterio...; en Bécquer... s el sentimiento de
vaguedad y el misterio el que predomina" (485-486). Finalmente, y como muestra de la distincién
entre Bécquer y Dario, Sobejano afirmo: "Supervivencias clasicas y en mayor nimero romanticas en
el uso del epiteto quedan, al fin, superadas por las innovaciones del Modernismo que afectan al
epiteto en varios puntos™ (486, todos los subrayados son nuestros). Tambien E. Garcia Girén (1955 y
1959) estudio la importancia del adjetivo en Dario y concluyd que el nicaragiiense fue quien ejercio
la renovacion del sentido tradicional del adjetivo. Esta modernidad dariana en el empleo del
adjetivo, del epiteto y aun de las metaforas (como también demostré M. Mantero en 1991) son, a fin
de cuentas, solo algunos de los muchos ejemplos en el marco del lenguaje poético que confirman el
nuevo aire y la nueva sensibilidad moderna que incorporé Dario a la poesia espafiola, lejos ya de las
Rimas de Bécquer.
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CONCLUSION

Cada una de las vertientes anteriormente sefialadas (y otras mas tan solo insinuadas) merecen
por si solas un mayor tratamiento y ejemplificacion que, sin duda, corroboran la tesis aqui sostenida
de un Dario moderno frente a un Bécquer romantico. Tal estudio, sin embargo, rebasa los limites de
estas paginas, si bien aqui se han intentado plantar las primeras bases de tal investigacion. Al hablar
de la modernidad poética en lengua espafiola conviene, pues, tener en cuenta que el encanto y el
genio de Bécquer y lo entrafiable de sus Rimas no deben ocultar su noble anacronismo.

Més alla de Bécquer, y como se ha intentado demostrar hasta aqui, la modernidad de la
poesia hispanica del siglo XX debe buscarse en Dario: en su exquisita poetizacion de lo tragico
existencial, en la desazon erética, en la oscilacion religiosa entre la fe y la duda, en el despertar
social de la fraternidad humana, en el lamento politico de la raza hispanica oprimida, o en el buceo
por lo oculto, lo mason y lo érfico-pitagérico. Todo esto, y el prodigioso manejo dariano del
lenguaje poético en todos sus niveles, desde la versificacion al ritmo, y del adjetivo a la silaba justa y

contenida, confirman el papel del modernismo y especialmente de Dario como inicio de la
modernidad poética en lengua espafiola.
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NOTAS

i. El concepto de "modernidad” literaria se entiende aqui como equivalente a los de
"vigencia", "permanencia" o "trascendencia”, es decir, como el acuerdo o la comunidad
espiritual entre el sentir de un autor y los autores posteriores, actitud literaria que sobreviene
al paso del tiempo y al permanecer otorga modernidad a una determinada obra literaria. No
entramos aqui en el andlisis particular de los distintos modos de acercamiento critico habidos
hasta hoy en torno al modernismo literario (el poético-existencial, el espiritualista y el socio-
econdmico), comentados ya por José O. Jiménez (1994: 42-47). Para el planteamiento
revisionista del modernismo hispanoamericano concebido como sistema normativo a la luz
de los cddigos de la modernidad, son recomendables los trabajos de Rama (1970),
Yurkievich (1976), Garfield (1984) y Schulman (1991 y 1997). En el &mbito de la prosa
modernista, resultan Utiles los estudios introductorios de las antologias de Jiménez &
Morales (1998) y Oviedo (1989). Este ultimo afirma: "El modernismo nace de una
conciencia critica de esas carencias del positivismo, y del impulso por ‘'modernizar' las ideas,
el pensamiento y la sensibilidad de los americanos que enfrentaban ya el siglo XX; es decir,
representa un vasto esfuerzo por recuperar la armonia perdida entre la realidad social y sus
formas artisticas, impulsando ambas a vivir, por primera vez, la auténtica experiencia de la
modernidad" (22; subrayados nuestros). En el &mbito de la poesia, Jrade (1998) sefiala por
su parte: ""Modernismo' represents Spanish America's first full-fledge intellectual response
and challenge to modernity” (137). Por ello, continda Jrade, las obras literarias del
modernismo hispanoamericano ejemplifican una labor fundacional y confirman, tal y como
propone el presente estudio, "the need to read 'modernismo’ from the perspective of
modernity” (145).

ii. Las lineas que unen modernismo y romanticismo explican, por ejemplo, el verso del
propio Dario: "Romanticos somos... ;Quién que Es no es romantico?", de la "Cancion de los
pinos”, o el ";Soy clésico o roméntico?...", del autorretrato de Antonio Machado. La vision
del modernismo como evolucién romantica y con los constituyentes parnasianos y
simbolistas fue tratada por Alberto J. Pérez (1992). Jiménez & Morales (1998) aseguran al
respecto que "la reaccion del modernismo no lo era respecto al romanticismo, sino contra el
chato y rebajador nivel (en lo imaginativo y en el 1éxico) al que el realismo y, especialmente,
el naturalismo habian hecho descender la expresion literaria y artistica [...] En la nueva
estética, la modernista, [esta] la verdadera fase inicial o preludio de nuestra modernidad" (9).

iii. Asi lo entendi6 ya Federico de Onis, quien relacion6 el modernismo con la modernidad al
afirmar: "Nuestro error esta en la implicaciéon de que haya diferencia entre 'modernismo’ y
'modernidad’ porque modernismo es esencialmente, como adivinaron, los que le pusieron ese
nombre, la busca de la modernidad™ (625). Asi también lo han visto Jiménez & Morales,
quienes insisten en otorgar al modernismo un valor de modernidad. De este modo lo valoran,
por ejemplo, teméticamente en la antinomia entre lo Uno y lo Diverso, "mutua
correspondencia que, desde el modernismo, regira también las variadas estrategias artisticas
y espirituales de la modernidad en este otro siglo que ya concluye™ (15). Y lo mismo, en la



rotunda afirmacion de que: "el modernismo, muy a tiempo, habia cimentado las bases
necesarias para la evolucion gradual de la modernidad en toda su plenitud” (31). Para una
vision conjunta de la poesia modernista hispanica, puede verse la antologia preparada por
Carnero (1987).

iv. Aqui no se cuestiona el valor y la originalidad de Bécquer ni tampoco sus resonancias en
la lirica en lengua espafiola del siglo XX sino la exagerada importancia que se ha concedido
a las Rimas (1871), confundiéndose a veces con la admiracion y estima que los poetas
contemporaneos han tenido y tienen por Bécquer y su obra. Por otro lado, la labor
fundacional de Dario fue ya reconocida en el ambito hispanoamericano por autores de la
talla de Borges o Paz, como ha recordado recientemente Liliana Weinberg (1997).

v. Un resumen de algunas de estas opiniones criticas en torno a la importancia de Bécquer
puede leerse en el trabajo de C. Zardoya (1961: 21-26). Depués de 1960, y al margen de los
ya citados, cabe afiadir otros muchos estudios de revalorizacion del poeta sevillano. Entre
ellos, y sin animo de de citarlos todos, destacan los de M. Garcia Vifé (1970 y 1991), J. P.
Diaz (1971), R. P. Sebold (1982), R. Pageard (1990), I. Mizrahi (1991) y A. Esteban (1992),
asi como las ediciones e introducciones de P. Palomo (1977), J.L. Cano (1986, y que
seguimos aqui para cualquier cita poética de Bécquer), D. Villanueva (1985) y J. Estruch
Tobella (1994).

vi. La gran amistad, el epistolario y los homenajes poéticos de los Machado, y del mismo
Juan Ramoén Jiménez respecto a Dario son pruebas de ello, asi como las paginas que A.
Sanchez Romeralo recogid del inacabado proyecto juanramoniano Mi Rubén Dario (1991).
Incluso Rimas de sombra (1902) de Juan Ramén Jiménez, a pesar del parentesco titular con
Bécquer, tienen ya mas sensibilidad dariana y moderna que becqueriana y romantica. Y lo
mismo ocurre con Arias tristes (1903), poemario en el que (como ha demostrado J.M.
Martinez Domingo respecto al simbolismo espacial) se hallan algunos de los méas hondos
temas del Dario de Prosas profanas y otros poemas (1896, 1901), por encima de lo
meramente parnasiano y musical.

vii. En el comentario que precede a las paginas de antologia dariana, Diego reitera que desde
1898 Dario "comienza a ejercer profunda impresion en la juventud poética espafiola™ (15).
Los poemas de Dario seleccionados son: "Venus", "El faisan", "Afo nuevo", "Responso a
Verlaine", "Yo soy aquel que ayer no mas decia...", "Al Rey Oscar", "Salutacion del
optimista”, "¢ Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello...”, "Cancion de otofio en
primavera”, "Oh, miseria de toda lucha por lo finito!", "A Phocéas el campesino”, "Marina",
"De otofio", "Caracol”, "Lo fatal", "Dream", "Ehéu!", "Balada en honor de las musas de
carne y hueso", "Poema del otofio", "Vesperal" y "La Cartuja”.

viii. Jiménez & Morales afirman precisamente del uso del simbolo que "no sélo encabeza la



renovacion del lenguaje modernista, sino que expande su inagotable productividad creadora
por todas las épocas literarias del siglo XX". (34).

ix. La urgencia metafisica, y especificamente existencial, en la poesia espafiola del siglo XX
ya fue estudiada por F.J. Pefias-Bermejo (1993) y, para la promocion de 1940, por M.
Mantero (1986). La vertiente tragicamente existencial de la poesia de Dario ya fue
recuperada y estudiada por A. Acereda (1992: 37-82). La preocupacion metafisica-
existencial se extiende también a la novela espafiola de posguerra, como se comprueba en los
estudios sobre el tema a cargo de S. Serrano Poncela (1947), G. Roberts (1973) y O. Barrero
(1987). En todas estas direcciones, pues, se verifica la recurrencia de lo metafisico-
existencial en la literatura espafiola contemporanea.



